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2 — Patriménio museologico do Museu da Republica

“Nada como certas coisas...”"

Na segunda parte deste livro, discutimos as inter-relacdes entre Histdria, memoria e
acervo, a partir de matrizes tedricas que nos parecem essenciais a analise aqui pretendida.
Apresentamos algumas caracteristicas do acervo museoldgico preservado no Museu da

Republica e analogias possiveis a partir dele.

Sobre museus e acervos

Museus sdo espacos de representacdo do mundo, representacdo que se faz a partir de
elementos presentes nesse mundo, dentro de um jogo que articula presenca e auséncia.
Essa é uma especificidade dos museus: representar o mundo por meio dos bens culturais
que preservam e dar sentidos a ele. Nas palavras de Ulpiano Toledo Bezerra de Meneses
(2008, p. 28): “O museu ¢ um espago extraordinario de ficcdo, pois mobiliza formas para

representar 0 mundo e assim permitir que dele possamos dizer alguma coisa”.

Quando os objetos materiais se tornam acervos de museus e elementos da representacao
museoldgica ndo se definem mais por seu valor de uso, mas sim por seu valor sensorial,
mobilizador de sentidos e memdrias, e por seu valor cognitivo, que nos ajuda a
compreender como e por quem eram utilizados antes de se tornarem patriménio cultural,
que efeitos produziam no cotidiano e quais referéncias e experiéncias sociais, a partir

deles, é possivel conhecer.

Decidir investir recursos publicos na formacéo de objetos museoldgicos, para que estejam
disponiveis as geracdes futuras, significa mobilizar equipes multidisciplinares e destinar
a esses objetos uma série de cuidados. Trata-se de decisdo que supde algum entendimento
sobre o que deve ser preservado como legado do passado para o presente e o futuro, ou

seja, sobre o que deve ser constituido como patriménio cultural, em um processo de

! Express3o gaiata, autoria ndo identificada.



selegdo que pode acabar por fazer parecer que ¢ um bem “natural” o que antes € fruto da

escolha de sujeitos historicos, fruto de construcdes sociais e historicas.

Todos os bens materiais sdo bens culturais, porque invariavelmente remetem a maneiras
de viver ao longo do tempo/espaco historico. Por que, entdo, alguns bens culturais sdo
musealizados e outros ndo? O que determina que certos bens culturais sejam preservados
para a posteridade e valorizados como fonte de pesquisa e conhecimento, enquanto outros

sdo descartados ou secundarizados?

A questdo é complexa e diz respeito as formas sociais de perceber e valorizar os bens
culturais, como também de perceber e valorizar a representacdo museoldgica. N&o raro,
envolve interesses politicos, econdémicos e disputas, quando entdo a constituicdo de um
acervo vale como instrumento de luta no campo da memoria, como acédo estratégica de

memoria, que opera sobre o que deve ser valorizado e acessado pelas geragdes futuras.

Dentro dos museus historicos, 0s acervos sugerem entendimentos sobre a sociedade, a
partir do modo como sdo selecionados e apresentados. O que é selecionado e o que é
descartado? No conjunto preservado, o que é valorizado e exposto e 0 que permanece

anos a fio guardado em reservas técnicas, a boa distancia do publico visitante?

Quem organiza um acervo propde maneiras de olha-lo e de percebé-lo, por exemplo, ao
descrever o seu conteudo, sugerindo que se tenha mais atencdo aqui ou ali, ao destacar
certos temas e personagens e nao outros. Organizar acervos é uma forma de atribuir valor

no campo da memoria.>

E claro que a formacao de um acervo pode também acontecer de maneira politicamente
ingénua, a partir de decisGes que tenham a ver com oportunidades diversas, nao
envolvendo estratégias prévias ou objetivos politicos. Porém, ndo sdo raros os esforgos
na direcdo de consolidar, por meio da formacéo de acervos, um determinado sentido para

a sociedade, aquele sentido que se deseja ver fortalecido socialmente.®

2 O assunto ¢é discutido, por exemplo, por Luciana Quillet Heymann (1997).

% No livro “Correio Politico: os brasileiros escrevem a demaocracia (1985-1988)” (VERSIANI, 2014), tive
a oportunidade de desenvolver esse tema, procurando mostrar que uma colegdo preservada no Museu da
Republica, a Colecdo Memdria da Constituinte, foi um projeto, uma ideia, antes de ser um acervo: o



De um modo ou de outro, todo museu de Historia ¢ um “lugar de memoria”, nos termos
de Pierre Nora (1993, p. 13):
Os lugares de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo had memoria
espontanea, que € Preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,

organizar celebracdes, pronunciar elogios finebres, notariar atas, por que essas
operacOes ndo sdo naturais.

Nessa perspectiva, interessa-nos observar quais acervos foram destacados como itens a
compor a primeira infancia do Museu da Republica, conferindo sentidos a propria
representacdo da Republica brasileira.

Réapida mirada nos jornais de época deixa ver, por exemplo, matéria do Correio da
Manhd, intitulada “Iniciada a opera¢dao Museu da Republica”, em que Josué¢ Montello
informa que os primeiros acervos do museu incluiam “varios lustros, poltronas e outros
valiosos pertences de importancia histérica e artistica”.* O jornal A Noite publicou: “O
Museu Historico possui em conjunto uma colecdo valiosa e variada. Selos, moedas,
armas, condecorac0es, louca, pratarias, carruagens, tudo sera selecionado e apresentado
dentro de novos moldes”.> O Jornal do Comércio, na matéria “Catete ja serd Museu da
Republica no proéximo dia quinze de novembro”, reportou: “Com a noticia de criagdo de
um Museu da Republica, comecam a chegar as méaos do Sr. Josué Montello, da parte das
familias de ex-Presidentes da Republica, documentos, objetos e utensilios de alto valor
historico”. Na mesma matéria, depoimento do proprio Josué Montello faz saber que:
“Para o Catete voltara (...) o quarto onde morreu o ex-Presidente Getdlio Vargas, sua
cama, seus madveis, seus utensilios, que atualmente se encontram em exposicao (...) no

Museu Histérico Nacional”.®

projeto de construgdo de uma identidade democrética para o Brasil, levado a termo ao longo da segunda
metade dos anos 1980, dentro do esforco de superar a ditadura imposta no pais com o golpe de 1964.

* “Iniciada a operagdo Museu da Republica”. Correio da Manha, 21/5/1960.
5 “Um museu novo, vivo e atraente”. A Noite, 24/2/1961.

& “Catete ja serda Museu da Republica no proximo dia quinze de novembro”. Jornal do Comércio,
19/5/1960.



Tratava-se, assim, de itens antes preservados no MHN e também itens constantes do
Palécio do Catete, quando sede da Presidéncia, que ndo foram transferidos para a nova

sede em Brasilia. A eles, foram acrescidas doagdes de familiares de ex-presidentes.

Contudo, o processo de constituicdo dos bens museoldgicos preservados no Museu da
Republica, ao longo dos seus quase 60 anos de existéncia, foi muito além do primeiro
momento de criacdo do museu, 0 que serd objeto das reflexdes no préximo tépico.
Identificaremos algumas caracteristicas gerais desse acervo (volume, classe, procedéncia
etc.), visando a um primeiro reconhecimento dos objetos preservados. Em seguida,
perscrutaremos as relagdes entre passado e futuro valorizadas a partir da formacgéo desse
acervo. Quais passados foram incorporados e quais foram descartados? Que
memorias/esquecimentos foram produzidos? Ou ainda, parafraseando Eliana de Freitas
Dutra (2013), que relagdes se estabelecem entre a Historia, 0 tempo e a memoria a partir
do acervo preservado no Museu da Republica?

O Palacio do Catete

O edificio do Palacio do Catete € o primeiro acervo do Museu da Republica. Localizado
no bairro do Catete, cidade do Rio de Janeiro, foi originalmente a residéncia da familia
do bardo de Nova Friburgo —rico comerciante portugués e proprietario de varias fazendas
de café em territério fluminense, no periodo aureo da producéo cafeeira escravocrata do

século XIX.’

7 Sobre o Pal4cio do Catete, ver: RODRIGUES, 2017 e MUSEU DA REPUBLICA, 2011.
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Detalhe do interior do Palacio do
Catete. Fotografia de RGmulo
Fialdini & Valentino Fialdini.

Construido, entre os anos 1858 e 1867, na chave da sofisticacdo e da imponéncia, o seu
projeto arquitetdnico foi assinado pelo alemdo Gustav Waehneldt, combinando estilos
historicos. Fartam, nas fachadas e por todo o interior do Palacio, o recurso a estética

simétrica e elementos decorativos relacionados a arquitetura classica (colunas ddricas,

8 Retrata o bar&o e a baronesa de Nova Friburgo. Trata-se de uma verséo figurada muita precisa do lugar
politico, econémico e social dos primeiros donos do Palacio do Catete. Estdo nela referéncias a sede da
fazenda, em Cantagalo, onde o baréo e a baronesa moravam antes de mudarem-se para a Capital; uma
maquete do Palacio do Catete; a planta da estrada de ferro que o Barédo construiu em 1863 e que Ihe valeu
o titulo concedido por D. Pedro I1; algumas condecoragdes e o brasdo da familia, em que tem destaque a
aguia simbolo do baronato de Nova Friburgo.



formatos rigidos — quadrado, retangulo, tridangulo — com partes proporcionais, estilo caixa
forte, solidez) e a mitologia greco-romana. O padrdo historicista se faz presente, por
exemplo, em saldes decorados com motivos tropicais ou inspirados em movimentos

artisticos diversos: Saldo Venezinao, Saldo Mourisco, Saldo Pompeano, Saldo Francés.

Possui trés pavimentos, mobiliados originalmente com pecas importadas da Europa, as
quais foi acrescido novo mobiliario quando da adaptacao do Palécio para a funcdo de sede
da Presidéncia. Em boa medida, essas pecas foram incorporadas ao Museu da Republica.

O requinte artistico mostra-se em cada detalhe que comp®e 0s objetos de iluminacéo e de
interiores (lustres, piso, portdes, macanetas, janelas etc.) e as obras de arte (pinturas,
esculturas) produzidas por artistas renomados como Antdnio Parreiras, Décio Rodrigues
Villares, Emil Bauch, Francisco Aurélio de Figueiredo, Henrique Bernardelli, Jean-
Baptiste Debret, Pedro Bruno, Quirino Antonio Vieira, Rodolfo Amoedo, entre outros.
Chamam atencéo o expressivo numero de reproducdes de obras originais de palacios da

Europa.

No Hall de entrada, vé-se a escadaria principal, uma das primeiras em ferro fundido
existentes no Brasil e que se popularizou como simbolo de poder desde que Getulio
Vargas, na campanha presidencial de 1950, prometeu subir com o povo as “escadarias do

Catete”.

Escadaria principal do
Palacio do Catete.
Fotografia de R6mulo
Fialdini & Valentino
Fialdini.



Pinturas parietais deslumbram os visitantes. Entre as composi¢des mitoldgicas, destacam-
se cOpias de afrescos criados pelo pintor florentino renascentista Rafael Sanzio (século
XV), que compdem o Palacio romano Villa Farnesina. No Saldo Ministerial, onde
ocorriam as reunides do presidente da Republica com seus ministros, reluzem, no teto,
Baco e Ariadne, cdpia livre da obra O repouso de Diana, do pintor italiano Domenico
Zampieri, ou Domenichino (dos séculos XVI e XVII). Os deuses do Olimpo, pintura
executada por Armando Viana, e figuracdes de Apolo enfeitam o Saldo Nobre, outrora
reservado para festas e recep¢des. No Saldo de Banquetes, o destaque no teto é Diana, a
cacadora, também inspirada em obra de Domenichino. Sob a claraboia do Palécio,
majestosa galeria de vitrais exibe figuracGes mitologicas.

Autor desconhecido. Baco e Ariadne,
em detalhe do teto do Saldo
Ministerial. Fotografia de Rémulo
Fialdini & Valentino Fialdini.

Saldo Nobre do Palacio do
Catete. Fotografias de RGmulo
Fialdini & Valentino Fialdini.

Decoragdes em padrdo tematico acompanham a funcionalidade de alguns salGes. A

Capela exibe reproducdes da Transfiguracéo de Cristo, de Rafael Sanzio, e da Imaculada



Conceico, de Bartolome Esteban Murillo, pintor barroco espanhol do século XV11.° No
Saldo Pompeano, ha reproducdes de pinturas murais de casas de Pompeia, na Itélia,
encontradas apés as escavagdes que proporcionaram uma visao da vida na antiga cidade
romana destruida durante a grande erupcdo do vulcdo Vesuvio, no ano 79. O Saldo
Mourisco tem decoragdo inspirada na arte islamica, com destaque para 0 uso de arabescos.
O Saldo Francés exibe mobiliario ao gosto de Luis XV e Luis XVI e o Saldo Veneziano
teve inspiragdo nos palacios renascentistas italianos. Além da Diana, a cacadora, ao
centro, o Saldo de Banquetes é decorado por inteiro com representacdes de natureza

morta, frutos tropicais, peixes e animais de caca.

Autor desconhecido.
Reproducdo da Imaculada
Conceicao, do pintor barroco
espanhol Bartolomé Esteban
Murillo (séc. XVII), em
detalhe do teto da Capela do
Pal4cio do Catete. Fotografia
de Rémulo Fialdini &
Valentino Fialdini.

% “Palacete de outr’ora, nem que fosse so para enfeite decorativo, exigia capela. Possuia-a 0 Nova
Friburgo, com dois painéis no teto, reproduzindo a Virgem de Murillo e a Transfiguracdo de Raphael,
lembrando dois artistas cujos pincéis tanto céu trouxeram a terra” (Escraggnolle Doria, em “O Palacio
Nova Friburgo”. Revista da Semana, 141/1928, p. 14).



Saldo Pompeano e Saldo Mourisco, no Palacio do

Catete. Fotografias de R6mulo Fialdini & Valentino
Fialdini.

Autor desconhecido. Pintura do teto do Saldo de Banquetes do
Pal&cio do Catete, inspirada na obra renascentista Diana
cacando, do italiano Domenico Zampieri (séc. XVII).
Fotografia de Rdmulo Fialdini & Valentino Fialdini.



Quando da instalagdo da sede da Presidéncia da Republica no Palacio, foram inseridas,
em alguns espacos de paredes e teto, junto aos elementos decorativos originais, figuracoes
das Armas da Republica em estuque e referéncias a datas comemorativas da Historia do
Brasil (Independéncia, Abolicdo, Descoberta do Brasil, Proclamacdo da Republica).

O jardim do Palécio, aberto ao publico quando da criagdo do Museu e, portanto,
transformado em espaco de poder “partilhado”, confirma a exceléncia artistica do
edificio. Consta que, inicialmente, era um grande terreno com arvores frutiferas.'® Porém,
quando da ocupacao do Palacio pela Presidéncia da Republica, foi realizado novo projeto
paisagistico, por Paul Villon, que havia trabalhado com Auguste Marie Francoise Glaziou
em reforma do Campo da Aclamacdo, atual Praca da Republica. Villon incorporou
canteiros ao terreno, uma gruta e um rio artificiais, aléem de bancos e pontes campestres,
integrados ao ambiente de arvores e plantas. Um belo chafariz, que exibe o grupo
escultorico O Nascimento de Vénus, criado pelo escultor francés Mathurin Moreau,
repousa ao centro de uma aleia de palmeiras. Esta e outras esculturas do jardim foram
encomendadas a fundicéo francesa Val d'Osne.'* O conjunto das obras reline pecas em
bronze, representativas dos cinco continentes, alegorias de ninfas em terracota e uma
estatua de Cristovao Colombo — Unica escultura de personagem historico fabricada pela
Fundicdo Val d'Osne, feita para a comemoracdo do 3° Centenario da Descoberta da
América, em 1892, e que, posteriormente, foi colocada nos jardins do Palacio reformado

para abrigar a sede da Presidéncia da Republica.'?

10 MUSEU DA REPUBLICA, 2011, p.30.

11 A Fundigdo Val d’Osne foi responsavel pela fabricagio de um conjunto importante de pecas em ferro,
produzidas no século X1X, que hoje compdem espagos publicos e edificios da cidade do Rio de Janeiro,
como o chafariz da Praga Mahatma Gandhi, na Cinelandia, e os equipamentos em ferro fundido instalados
no Campo de Santana.

12 As informagGes constam de instrumento de consulta do Setor de Museologia do Museu da RepUblica.



Fundic¢do Val d’Osne. Escultura no
jardim do Palacio do Catete. Acervo do
Museu da Republica/lbram/MinC.
Fotografia de Romulo Fialdini &
Valentino Fialdini.

Aleia de palmeiras, no jardim
do Palacio do Catete.
Fotografia de Rémulo
Fialdini & Valentino

Cialdini

Mathurin Moreau. Nascimento de
Veénus, no jardim do Palécio do Catete.
Fotografia de Romulo Fialdini &
Valentino Fialdini.




Em livro recém-lancado, o historiador Marcus Vinicius Macri Rodrigues (2017) discute,
a construcédo de residéncias sofisticadas e imponentes no Brasil dos oitocentos como uma
tradicdo que se constituiu em instrumento de afirmacgéo social e de alinhamento com as
nacdes civilizadas. Rodrigues argumenta que a filiagdo do Palacio do Catete a cultura
classica e europeia foi estratégica a esse respeito. Elementos arquiteténicos, estéticos e
artisticos do Palacio ndo seriam gratuitos, em nenhum sentido, mas sim visavam a
qualificar o edificio “aos olhos” da Europa, da Corte, da elite imperial e da sociedade em
geral, distinguindo-o como residéncia nobre, com estética préxima a de modelos
europeus. Diz o autor, tomando em consideracdo o conceito de invencao das tradi¢Ges de
Hobsbawm (1984):
Hobsbawm, na introdugdo do livro “A invenc¢éo das tradigdes” (1984), afirma
que tradi¢Bes inventadas sdo um conjunto de praticas normalmente reguladas
por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza ritual ou
simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento por meio
da repeticdo, o que implica automaticamente uma continuidade em relacéo ao
passado. Na medida em que ha referéncia a um passado historico, as tradicdes

inventadas caracterizam-se por estabelecerem com ele uma continuidade
bastante artificial (RODRIGUES, 2017, p. 27).

Assim, quando foi construido, o Palacio do Catete despontou, ndo apenas como 0p¢édo
estética ou de bem-estar material, mas também como parte de um projeto de poder, que
afirmava a primazia dos padrdes da civilizacdo europeia no Novo Mundo. Fundamental
era impressionar, estabelecendo/ostentando uma série de condigdes simbdlicas que
pudessem garantir a caracterizacdo do Palacio como residéncia diferenciada, de prestigio,
e 0 reconhecimento da familia Nova Friburgo como elite maior. Projeto exitoso, se
consideradas as palavras de Escragnolle Doria, em artigo da Revista da Semana, de 14 de
janeiro de 1928, p. 14, intitulado “O Palacio Nova Friburgo™:
O Palécio do Catete ¢ talvez o ponto do Rio de Janeiro mais conhecido e mais
falado no Brasil inteiro. (...) No tempo do Segundo Reinado figurava o Palacete
Nova Friburgo (...) entre os palacetes da cidade, tido pelo primus inter pares'?,
por ser a maior e a mais suntuosa das casas particulares cariocas. (...) Ao surgir,

logo despertou ateng¢Bes, primando sem controversas entre as casas notaveis
do Rio de Janeiro. (...) Diziam-se maravilhas do palacete e de suas riquezas.

Segundo Rodrigues, o Saldo de Banquetes do Palacio € exemplar em atender aos padrdes

protocolares da elite social, por exemplo, no uso decorativo abundante de naturezas-

13 “Primeiro entre iguais”.



mortas em que “a mescla de frutos tipicamente europeus com frutas nacionais revela um
esforgo em criar um padréo que une o classico ao tropical. A elite do pais inventava uma
tradicdo que misturava caracteres nacionais com a cultura europeia” (RODRIGUES,

2017, p 28).

Ap06s a morte do bardo e da baronesa, o Palacio permaneceu com a familia Nova Friburgo
até 1890, quando foi vendido a Companhia Grande Hotel Internacional, sendo, em
seguida, adquirido por seu principal acionista, o conselheiro Francisco de Paula Mayrink.
Em 1896, Mayrink — que ocupou, entre 1891 e 1908, uma cadeira na Camara dos
Deputados — vendeu o Palacio ao Governo Federal.

Entre 1897 e 1960, como dito, o Palacio abrigou a sede do Poder Executivo brasileiro,
quando serviu também de residéncia oficial a alguns presidentes da Republica e seus
familiares. Assim, o proprio edificio em que o Museu da Republica esta instalado é um
acervo que ativa memorias, a partir dos fatos historicos vivenciados em seu interior e dos
personagens que nele transitaram e residiram. Registros de sua construcéo e de reformas
que sofreu compdem o arquivo institucional do museu, atestando nao s6 o trabalho de

artistas internacionais renomados, mas também o labor pesado de centenas de escravos.

Ou seja, o Palécio, para além de ser um edificio emblematico do lugar socialmente
privilegiado de seus primeiros proprietarios e moradores, € também um acervo que
desponta com forte significacdo historica e artistica e como testemunho de tempos
imperiais e republicanos. Quando se torna a sede do Museu da Republica, todo o seu
passado e simbolismo como espaco de moradia e poder da elite brasileira é incorporado
ao museu, num jogo em que determinadas memorias fazem-se preservadas e valorizadas

como representacdo da Republica.

Objetos e colegdes: observagdes iniciais

O conjunto de objetos museoldgicos preservados no Museu da Republica retne 9.448
itens que cobrem um periodo que vai de fins do século XVIII a alvorada do século XXI.

Grande parte foi incorporada a partir de transferéncias do MHN. S&o 6.005 incorporacgdes



feitas com a mediagdo do MHN e 3.296 sem essa mediacdo. Ou seja, quase 2/3 do acervo
sdo legados do MHN.*

Cada objeto ¢ inserido em uma das colec@es definidas no plano de organizacao do acervo.
Ao todo, sdo 74 colecbes museoldgicas, batizadas com nomes de personalidades da vida
nacional ou a partir de referéncias tematicas, conforme apresentado nos dois quadros a

seguir, com a indicacdo do numero de itens preservados em cada colecéo.

14 Nao foi possivel identificar a procedéncia ou o ano de entrada no Museu da Republica de 147 itens do
acervo. Registre-se, porém, que isso ndo significa que ndo ha sentido para a preservagao desses itens.
Diferentes equipes técnicas passaram pelo Museu ao longo dos anos, lidando com a definicdo e com
mudancas de procedimentos na classificacdo dos acervos. No percurso, por questfes diversas (acidentes,
perdas de anotacdes etc.), algumas informagdes podem ter se perdido. Mas, embora a historicidade
perdida de alguns objetos ndo seja algo simples de ser recuperado, no Museu da Republica ou em
qualquer outra instituicdo museoldgica, sdo permanentes 0s esfor¢os institucionais nesse sentido.
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Mendes de

Moraes 4
Miguel Calmon 1
Nereu Ramos 102
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Nilo Peganha 308
Oswaldo Aranha | 27
Oswaldo Cruz 4
Paulo de Frontin 1
Pereira Passos 1.462
Pinheiro Machado| 6
Placido de Castro| 7
Prudente de

Moraes 9
Quintino

Bocayuva 4
Raul Fernandes 109
Rodrigues Alves 8
Rui Barbosa 4
Silva Jardim 1
Tancredo Neves 2
Tasso Fragoso 1
Teixeira Leite 23
Urbano Santos 1
Vespaziano de
Albuquerque 4
Washington Luiz 17
Wenceslau Braz 27
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O expressivo numero de colecbes de titulares (63 colecdes) — quase o séxtuplo das
colecdes teméticas (11 colegdes) — indica a primazia do padrio “biografico” na
organizagdo desse acervo, em que principalmente a relagéo dos objetos com determinados
momentos da vida pessoal e da trajetdria profissional de algumas personalidades € o que
justifica a sua transformacdo em acervo museoldgico. Trata-se de objetos ligados aos
espacos da vida pUblica e privada, que marcam o cotidiano dos sujeitos historicos.® Pode-
se mesmo dizer que a formagdo desse patrimonio, ao sugerir uma interposicdo e
complementaridade entre as dimensdes privada e publica, produz um “efeito
humanizador” das praticas politicas e de poder que, como veremos, sdo presencas

marcantes no acervo.

Jogo de toucador pertencente ao marechal Floriano Peixoto. Acervo
do Museu da Republica/lbram/MinC. Fotografia de Rdmulo Fialdini
& Valentino Fialdini.

Colegdes de titulares

15 ARENDT, 1987.



Entre as 63 personalidades que dao nome as cole¢6es museoldgicas em exame, ha 29 ex-
presidentes da Republica.® Alguns, com passagem relampago pela Presidéncia, como
Delfim Moreira (1918-1919), José Linhares (1945-1946) e Carlos Luz (1955), e ainda
Tancredo Neves, que foi eleito sem chegar a tomar posse (1985). Todos eles,

invariavelmente, com trajetéria de longo curso na politica nacional.

— | Honorio Peganha. Busto de Juscelino
i Kubitschek. Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
3 Romulo Fialdini & Valentino Fialdini.

Celso Campos. Talha com figura do
presidente Geisel. Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.

16 Afonso Pena; Arthur Bernardes; Campos Salles; Café Filho; Carlos Luz; Castelo Branco; Costa e Silva;
Delfim Moreira, Deodoro da Fonseca; Dilma Rousseff; Emilio Garrastazu Médici; Epitacio Pessoa; Ernesto
Geisel; Eurico Gaspar Dutra; Floriano Peixoto; Getdlio Vargas; Hermes da Fonseca; Janio Quadros; José
Linhares; José Sarney; Juscelino Kubitschek; Lula; Nereu Ramos; Nilo Pecanha; Prudente de Moraes;
Rodrigues Alves; Tancredo Neves; Washington Luis; e Wenceslau Bras.



Edgard Andrade de Freitas. Garrafa de
areia, do artista popular cearense.
Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.

Tantos presidentes da Republica inspirando titulos de cole¢es museolégicas decerto tém
relacdo com o fato do Palécio do Catete ter sido sede do Poder Executivo do pais por mais
de sessenta anos. Ou seja, referéncias a presidentes no acervo do museu justificam-se ndo
SO porque os presidentes sdo atores centrais na trajetéria do regime republicano, mas
também porque sdo personagens que atuaram e até residiram no edificio em que o museu

foi instalado.

Por outro lado, ndo se pode desprezar a forca da figura do chefe de Estado como
representacdo de poder no imaginario politico nacional. As colecbes em exame
confirmam o peso da mistica presidencial na cultura politica brasileira, em que o culto a
presidentes da Republica tem longa tradicdo. Diferentemente do Congresso, em nossa

Repuiblica o presidente “encarna” pessoalmente a na¢o.!’

Ao lado dos presidentes da Republica, as demais autoridades/personalidades que
nomeiam as colecdes sdo, principalmente, ex-ocupantes do Legislativo e do Executivo do
pais, militares, republicanos histéricos e antigos proprietarios do Palacio do Catete.
Mencione-se também o sanitarista Oswaldo Cruz e o musicista Francisco Braga, que
compds a melodia do Hino da Bandeira, letrado por Olavo Bilac. No conjunto, trata-se de
personalidades que tém em comum o status privilegiado de um grupo de elite — politico,

econdmico, militar ou intelectual.

17 GOMES, 2005; GOMES, FERREIRA, 2007; MARCELINO, 2010.



Assim, pode-se dizer que, ao atribuir nomes as colecdes museoldgicas, a instituicdo
obedeceu a uma formula muito conhecida no Brasil, propria a todo um sistema de
representacdo de poder com o qual os brasileiros estdo bem socializados. Um padréo
hierarquizado, que notabiliza e da destaque a quem transita em circulos prestigiados. E
dentro desse padrdo, que remete a um imaginario social fundamentado em ldgicas
verticais e elitistas, que as colecfes sdo nomeadas. A elite politica e social historicamente
detentora do poder no pais € também o grupo destacado e que ganha visibilidade na
organizagéo do acervo, padréo que encontra paralelo nas formas de cidadania vivenciadas

pelos brasileiros em seu dia a dia.

A pratica de atribuicdo de titulos as cole¢des ndo é neutra, sendo antes um recurso retdrico
persuasivo em relagdo as representacbes de poder na Republica brasileira. Registra
preferéncias e percepgdes sobre os sentidos sociais que justificam que os itens em questao
sejam “partes” de um conjunto museologico. No caso em exame, determinadas
personalidades sdo percebidas como portadoras de capital, real e simbdlico, e 0s seus
objetos de uso privado e publico merecem o lugar de acervos em espagos institucionais

de memoria, em conformidade com praticas e padrdes socialmente reconhecidos.

Sabemos que ha toda uma gama de valores associados as formas como vivenciamos a
cidadania, inscritos nas acdes pessoais e também institucionais do dia a dia. Tais valores
estdo presentes nas maneiras como damos sentidos as nossas palavras e acdes, no que
subliminarmente elas aprovam ou desaprovam, exibem ou ocultam, reclamam ou
negligenciam. Tomando emprestada a ho¢do de cultura politica proposta por Daniel Cefai
(2001), em que, resumidamente, experiéncias e visdes de mundo sdo tomadas como
formas culturais socialmente compartilhadas, € plausivel afirmar que h& valores
associados aos modos como 0s bens culturais preservados em instituicdes museologicas
sdo percebidos, organizados e classificados, valores estes que podem reforcar ou ndo a

ideia da cidadania democratica.

Entre as colecBes de titulares, a mais volumosa é a Colecdo Pereira Passos (1457 itens),
formada com objetos doados por familiares do ex-prefeito (1902-1906). Os registros de
entrada desse acervo datam de 1925, 1965 e 1966, portanto de quando o Museu da

Republica ainda era vinculado ao MHN.



N&o surpreende que Pereira Passos figure com expressdo no acervo do Museu da
Republica. Reputado como autoridade chave no projeto de modernizacdo da Capital
Federal da Republica, que teve lugar durante a gestdo presidencial de Rodrigues Alves
(1902-1906), adequa-se perfeitamente ao perfil de autoridade a compor a galeria dos
grandes homens da Histéria. Como prefeito do Distrito Federal, propds e executou ampla
reforma urbana com o tento de garantir a remodelacéo, higienizagdo e o saneamento do
centro da cidade do Rio de Janeiro, dentro do padrdo civilizatério entdo sonhado. A
inspiracdo era a Capital francesa, remodelada por Georges Eugene Haussmann, e o feito
acabou por lograr o combate a insalubridade e 0 embelezamento urbano, com a criagdo
de ambientes apraziveis materializados em grandes avenidas centrais, pracas e novas
edificacdes. Os efeitos nefastos — demolicdo de casas pobres e expulsdo de seus antigos
moradores do centro reformado — em grande medida foram e lamentavelmente séo até

hoje lembrados como questdes de menor importancia, “impopulares, mas necessarias”.

Emblematico da reveréncia institucional a Pereira Passos, em oficio, datado de 12 de
janeiro de 1965, o entdo diretor do MHN Josué Montello dirigiu-se as netas do ex-
prefeito, Maria Passos de Castro e Ernestina Passos Bulhdes de Carvalho, afirmando que
a doacao de objetos que “pertenceram ao inolvidavel Prefeito do Rio de Janeiro,
Engenheiro Dr. Francisco Pereira Passos” em muito enriqueceria as colecoes do Museu

da Republica.

Ademais, uma curiosidade relacionada a familia de Pereira Passos também deve ser
considerada quando se busca compreender os motivos do grande volume de itens dessa
Colecdo. As netas de Pereira Passos acompanharam o avé em viagens e desde cedo
criaram o habito de guardar lembrangas desses passeios.'® Maria Passos de Castro tornou-
se inclusive colecionadora de documentos raros e autdgrafos, alguns hoje preservados no
Arquivo Historico do Museu da Republica, em colecdo que recebeu o seu nome. Muito
provavelmente, a veia de colecionadora, que nao teve filhos herdeiros, soube valorizar as
acOes no campo da preservacao, influenciando a sua decisdo de fazer doacBGes a uma

instituicdo museoldgica.

18 Sobre o assunto, ver LENZI, 2000.



Observe-se inclusive que parte dos objetos museoldgicos da Colegdo Pereira Passos ndo
pertenceram ao titular, possivelmente sendo itens guardados pela propria neta
colecionadora. Por exemplo, ha uma série de materiais de propaganda relacionados a
varias personalidades publicas, a maioria delas com atuacdo em periodos posteriores a
1913, ano de falecimento de Pereira Passos. Alguns exemplos, sdo bottons da campanha
presidencial de 1950, de Eduardo Gomes (Unido Democratica Nacional), Cristiano
Machado (Partido Social Democratico) e Getulio Vargas (Partido Trabalhista Brasileiro),
ou reclamos monetiformes de propaganda politica de Luiz Carlos Prestes e Adhemar de
Barros, entre varios outros. Essa série inclui materiais com datas comemorativas pos
1913, como o Centenario da Independéncia. Assim, se por um lado existem na colecdo
referéncias a personagens e eventos contemporaneos a Pereira Passos, e também
figuracdes de espacos da cidade do Rio de Janeiro, em volume bastante significativo os

itens foram produzidos apés o seu falecimento.

Homenagem a Pereira Passos.
Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC.
Fotografia de R6mulo Fialdini &
Valentino Fialdini.

Outra série que sugere a formacdo de uma coletanea, dentro da colecdo Pereira Passos,
sd0 0s objetos pecuniarios. Trata-se de 988 itens em que somente 53 foram produzidos
antes do falecimento de Pereira Passos, enquanto 299 itens datam de épocas posteriores
ao ano de 1913. Embora nao foi possivel identificar a data de producao dos demais itens,
a proporcao identificada reforca a hipdtese de se tratar de objetos relacionados a familia

e ndo diretamente ao proprio Pereira Passos.

Ainda nessa mesma direcdo, um conjunto de 125 medalhas inclui varias homenagens, no

Brasil e no exterior, ocorridas ap6s o falecimento de Pereira Passos, tais como o



centenario da morte de Napoledo, em 1921, o cinquentenario do primeiro voo de Santos
Dumont, em 1956, ou ainda a medalha comemorativa dos vinte anos da Radio Nacional,
também em 1956.

Ademais, a predominancia de objetos que ndo pertenceram diretamente ao ex-prefeito, e
sim a sua familia, aparece, ndo s6 nos exemplos aqui apontados, mas na Cole¢do Pereira
Passos como um todo. Observados todos os itens da colecdo em que é possivel identificar
os anos de producdo dos objetos, o volume de itens produzidos apds o falecimento de

Pereira Passos € em torno de trés vezes maior do que o produzido anteriormente.

A segunda colec¢do de titular mais volumosa do acervo, que reine 1.082 itens, também
ndo pode deixar de ser aqui comentada: a Colecdo Getulio Vargas.

A passagem de Getulio Vargas pelo Palacio do Catete, com destaque para 0 momento
tragico do suicidio, em seu quarto, no terceiro andar do Palacio, em 24 de agosto de 1954,
até hoje desponta com forca e dramaticidade, mobilizando visitantes e curiosos, em todas
as épocas do ano e particularmente no dia 24 de agosto, mostrando que o museu também
é um espaco de culto. Confirmando o fascinio em torno do personagem, muitas vezes o

Palacio do Catete é chamado de “Palacio do Getulio”.

O presidente que governou o Brasil, entre 1930 e 1945 e entre 1951 e 1954, representou
importante chave de pertencimento social para muitos brasileiros, como expoente da
ideologia do trabalhismo. Com Vargas, o trabalhador tornou-se o protagonista da cena
politica. Investindo pesadamente na construcdo de um discurso oficial que, no plano
simbdlico, incorporava valores e demandas trabalhistas reivindicadas pelos proprios
trabalhadores desde a alvorada da Republica, Vargas apropriou-se de todo um legado de
lutas empreendidas, apresentando-se como o “pai fundador” da consciéncia trabalhista
(GOMES, 2005).

Assim, a Era Vargas constituiu um tempo de estabelecimento da cidadania dos
trabalhadores brasileiros, a partir de um projeto controlado pelo Estado que resgatou o
sentido de identidade autoatribuido pelos préprios trabalhadores. Longe de perderem sua
identidade, esses trabalhadores reconheceram-se no projeto varguista e na ideologia

politica do trabalhismo.



Junto, Vargas se consolidou como um presidente mediador, o lider que ouvia e
encaminhava pessoalmente as demandas da populacéo. Era ele, e ndo o funcionamento
de uma estrutura governamental, quem respondia pelos atos do governo trabalhista.
Apostando no estreitamento das relaces pessoais, concedia audiéncias as pessoas do
povo que o procuravam. Era como um juiz da nacdo, o que lhe conferiu enorme

popularidade.

Na Colecdo Getulio Vargas, tal popularidade aparece, por exemplo, quando observamos
que a procedéncia dos itens dessa colecdo abrange um nimero grande de doadores sem
qualquer vinculo familiar com Vargas, em escala tal que ndo se vé em nenhuma outra

colecdo museoldgica do museu.

Entre os muitos exemplos, em 24 de agosto de 1999, o cidadao Hernani Fittipaldi doou
ao Museu da Republica uma pequena estatueta em marfim representando a figura do
Buda, que, segundo o doador, pertenceu a Getulio Vargas. Geraldo Calmon Costa
Junior®®, em 1998 e 1999, doou uma cueca com as iniciais GV, uma escultura e duas
efigies de Vargas (em bronze e em gesso) e uma faixa em que se Ié P.T.B. Maria Helena
Passos de Lemos Bastos doou, em 1998, uma estatueta de ceramica representando Vargas
e um lengo de seda com o seu retrato e a carta testamento estampados, entre outras varias

doac6es individuais tdo singulares ao acervo.

O proprio presidente e seus familiares também fizeram doagdes de objetos que compdem
a colecdo, com destaque para a doacdo de Celina Vargas, neta do titular, que somou mais
de 400 pecas, inclusive o revolver usado pelo presidente na madrugada do dia 24 de
agosto de 1954. Essa doacdo precedeu uma exposi¢do no Museu da Republica, que teve
a curadoria de Cafi, Marcello Dantas e Rico Lins, denominada “Eu, Getalio”, e que
abordou tracos de vida privada e publica do ex-presidente, sendo inaugurada no dia em

que se completaram 45 anos de sua morte, em 24 de agosto de 1999.%

1% Trata-se do filho de Geraldo Camon Costa, um dos fundadores do partido Trabalhista Brasileiro (“Os
fundadores do PTB se constituem num grupo”. Jornal A Noite, 11/4/1961, p. 7).

20 A doagiio de Celina Vargas e a exposi¢io “Eu Getiilio” sdo noticiadas na matéria “Tracos de Getulio”,
do jornal O Globo, Segundo Caderno, de 27/6/1999, assinada por Robert Oliveira.



Prato com o V da vitdria de Vargas nas
eleicBes de 1950. Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.

Paleté de pijama de seda, listrado nas
cores vinho, bege e marrom, com gola
e mangas compridas e bolso em que se
vé inscritas as iniciais “GV”. Usado
por Getulio Vargas no momento do
seu suicidio. Acervo do Museu da
Republica. Fotografia de Romulo
Fialdini & Valentino Fialdini.

Quarto de Getulio Vargas, no
Palécio do Catete. Fotografia de
Ari Versiani/Agéncia Ponto.




A Colecdo reune ndo somente documentos pessoais e relativos a vida publica do titular,
mas também registros de memorias construidas e eternizadas em torno do personagem.

Em todos os casos, predominam homenagens ao ex-presidente.

A doacdo de acervos privados a um museu publico e nacional ndo costuma ser uma atitude
desinteressada. Esforgos para construir representagcbes positivas costumam assegurar
poder e prestigio, pessoal e a herdeiros. Celebrar memdrias é uma forma de garantir lugar
entre os imortais. Assim, a legitimidade do homem publico encontra apoio e confirmacgéo
em condecoragfes, medalhas, diplomas, retratos e outros objetos preservados em
instituices museoldgicas. Do mesmo modo, a sofisticacdo e elegancia de alguns objetos
associados ao seu titular sinalizam a sua posicéo na piramide social, junto a elite. Ou seja,
o0 simbolismo em torno das pecas preservadas ndo apenas alude as proprias pegas, mas
serve para cultuar seus titulares. Acervos, colocados em evidéncia para apreciacao
publica, sdo também uma forma de poder simbdlico, nos termos de Pierre Bourdieu

(1989), que encontram cumplicidade social.

Com a Colecdo Getulio Vargas nao foi diferente. O perfil exaltativo dos objetos da
colecdo €, em larga medida, o perfil das demais colecbes de titulares do Museu da
Republica. Imagens de Getulio Vargas ou inscricbes de seu nome em uma gama de
suportes sdo a marca do acervo. Objetos pessoais ou de artes visuais (pinturas, esculturas,
desenhos), materiais diversos de propaganda, insignias, objetos comemorativos,
pecuniarios, acessorios de interiores e utensilios de cozinha: em tudo vé-se lugar para a
prestacdo de homenagens. Flamulas, lembrancas e titulos recebidos de associagdes,
institutos e categorias profissionais diversas; medalhas comemorativas de eventos
historicos e de obras e construcdes realizadas no pais, associadas a figura do presidente e
a sua importancia para o desenvolvimento nacional; presentes oficiais por viagens

realizadas e muito mais.

E fato que alguns objetos da colecdo ndo aludem diretamente a Vargas, porém, a marca
do seu acervo é prestigia-lo, sugerindo todo um campo de afinidades entre o presidente e

os brasileiros.



ColecBes tematicas

As denominacbes das colecbes tematicas do acervo em andlise também incluem
referéncias ao ambito da Presidéncia da Republica no Brasil. Sdo duas cole¢bes. A
Colecdo Palacio Itamaraty remete ao edificio oitocentista, no Centro do Rio de Janeiro,
que foi a primeira sede do Governo Republicano brasileiro, entre 1889 e 1897. Funcionou
como sede presidencial durante os dois primeiros mandatos dos marechais Deodoro da
Fonseca e Floriano Peixoto, que governaram o pais entre 1889 e 1894, periodo que ficou
conhecido como a Republica da Espada. O terceiro presidente do Brasil foi o civil
Prudente de Moraes. Durante o seu mandato, a sede da Presidéncia foi transferida para o
Palacio do Catete. O acervo da colecdo Palacio Itamaraty é composto sobretudo de
insignias e outras distin¢Oes feitas a partir da criagdo de ordens de meéritos para premiacéo
de militares do Exército, da Marinha e da Aeronautica, pelo reconhecimento de servigos
prestados a nacdo, e de civis envolvidos nesses servicos. J& a Colecdo Presidéncia da
Republica alude aos anos da Histéria do proprio Palacio do Catete como espaco de
governo, entre 1897 e 1960, e seus objetos tém privilegiadamente relagdo com o exercicio
da Presidéncia nesse Palécio, destacando-se objetos de interiores, como cortinas, lougas
de porcelana, cristais, pratarias, vasos decorativos, floreiras, pedestais, peanhas, espelhos,
tapetes; o conjunto de utensilios de servico da Presidéncia da Republica, que apresenta o
brasdo de Armas da Republica, simbolo e afirmacdo do regime republicano; objetos de
iluminacéo, tais como candelabros, casticais, luminarias e lustres; pecas do mobiliario,
como arcas, cadeiras, armarios, comodas, estantes, mesas diversas; além de esculturas e
pinturas e muito mais. Alguns objetos referem-se ao tempo em que o Palacio era a
residéncia do bardo de Nova Friburgo, mas a grande maioria séo registros da funcéo do
Palacio como sede do poder republicano. A base comum é a sofisticacdo, evidenciando o
ambiente de riqueza que marcou a trajetoria do Paléacio, desde o tempo do Bardo e ao

longo de sua funcdo como sede da Presidéncia da Republica.



Saldo Ministerial do Palécio do Catete. Fotografia
de Ari Versiani/Agéncia Ponto.

Conjuntos de lougas, com as Armas da
Republica. Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.




Sabemos, como dito, que a teméatica da Presidéncia da Republica é categoria central para
pensar a Republica brasileira, e também relevante para a Historia institucional do museu
e do edificio em que ele foi instalado. Por outro lado, isso ndo elimina que adotar a
expressao “Presidéncia da Republica” como titulo de cole¢do museoldgica constitui uma
maneira de reputar importancia e reverenciar o papel de destaque do Estado na construgédo
da Republica.

Outro tema presente nas denominagdes das colecBes tematicas remete a levantes e
revoltas ocorridos em diferentes momentos da Historia do Brasil. Nessa linha, sdo
nomeadas seis das onze cole¢des tematicas: Colecdo Canudos; Colecdo Coluna Prestes;
Colecdo Guerra do Contestado; Colecdo Revolta da Armada; Colecdo Revolucdo
Constitucionalista; e Colecdo Revolucao Federalista.

Aqui € interessante mencionar o primeiro diretor do MHN, Gustavo Barroso, que em 25
de setembro de 1911, sob o pseudénimo de Jodo do Norte, publicou sugestivo artigo no

Jornal do Comércio, intitulado “Museu Militar”, em que alertava:

Todas as nacgBes tém seus Museus Militares guardando as tradicdes
guerreiras de sua histéria, documentando o0s progressos dos
armamentos e exaltando o culto das glorias passadas. N6s ainda ndo o
possuimos.

Até hoje ainda ndo tivemos o cuidado de guardar as nossas tradi¢es
militares, de abriga-las, de cuidar delas, de roubar a ferrugem
inexoravel do tempo as vetustas armas dos guerreiros desaparecidos. E
ao contrario do que se faz em toda parte, dizem alguns que devemos
restituir os troféus que conguistamos com nosso sangue. (DUMANS,
1942, p. 384)

Com Barroso, onze anos depois da publicacdo desse artigo, a preservacao de uma
memoria militarista encontraria lugar no MHN. Sua visdo celebrativa da Historia
distinguia a Forca Militar brasileira como guardid da nacéo, pronta a enfrentar e submeter
quaisquer movimentos insurrecionais “anti-nacionais”. A Historia do Brasil era, assim,
escrita entre batalhas e grandes generais. Combates envolvendo as forcas oficiais em

defesa da ordem eram momentos de gloria e de consolidacdo do Estado nacional, o que



levou Barroso a negociar pessoalmente a transferéncia de objetos originalmente de

instituicGes militares para o MHN.?

N&o surpreende, assim, que todos os 98 itens das cole¢bes tematicas do Museu da
Republica que remetem a levantes e revoltas tenham sido incorporados a instituicdo a
partir de transferéncias do MHN. S&o medalhas comemorativas de feitos de guerra;
distintivos da Cruz Vermelha; materiais de primeiros socorros para soldados nas
trincheiras; pecas de indumentaria e de campanhas; objetos pessoais valiosos, como
aliancas e broches de ouro, doados pela populagdo aos movimentos; capacetes de
combate; municBes e acessorios (cartucheiras, coldres etc.); armas variadas (sabres,
facdes, pistolas etc.); projéteis e poélvoras, entre outras pecas de propdsito militar.
Valorizados por seus significados no campo da historia das lutas nacionais, esses itens

compdem o acervo do Museu da Republica como eixo tematico maior.

Pecas do Movimento
Constitucionalista de 1932. Acervo
do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia
de Rémulo Fialdini & Valentino
Fialdini.

Munigéo da Guerra de Canudos.
Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.

21 SANTOS, 2006.



Outra colegdo, a Colecdo Numismatica Brasileira, remete a uma area de conhecimento
desde sempre reverenciada no MHN como fonte de estudos sobre o Brasil. No século
X1X, a Numismaética foi incorporada ao esforco de afirmacédo do estatuto de cientificidade
da Histdria, tomada como testemunho material do passado isento de subjetividade.
Naquele momento, os critérios e procedimentos definidos como préprios a critica
histérica tomavam a autenticidade dos objetos como condicdo imperativa. A
Numismatica atenderia a essa condi¢do, por sua relagdo “real” com o passado. Assim,
quando, em 1932, foi criado no MHN o curso de museus, essa area do conhecimento teria
enorme prestigio: “O Curso de Museus dava um destaque muito grande & Historia e a
Numismatica, os dois setores basicos em que o MHN era dividido durante seus primeiros
anos de existéncia” (SANTQOS, 2006, p. 51).

Primeiras moedas
cunhadas apés a
Proclamacéo da
Republica. Acervo do
Museu da
Republica/lbram/MinC
. Fotografia de Rémulo
Fialdini & Valentino
Fialdini.

No Museu da Republica, a colecao retne 172 objetos pecuniarios, entre moedas, cédulas,
notas fiscais e um vale monetiforme, produzidos num periodo gue cobre todo o século
XIX e avanca até os anos 1990. Desse conjunto, somente 14 itens foram transferidos do
MHN.22

Ha alguns exemplares especiais, produzidos, por exemplo, em funcdo do Centenéario da
Proclamacdo da Republica, porém, majoritariamente, a colecdo relne modelos de

unidades do sistema monetario brasileiro colocadas em circulacdo no pais a partir dos

22 Ha um conjunto de 43 itens, incluindo notas fiscais e moedas circulantes no pais em periodo que
compreende os séculos XIX e XX até a década de 1970, em que ndo foi possivel identificar, nos
instrumentos de consulta disponiveis, a sua procedéncia e data de entrada no museu.



sucessivos planos de estabilizagcdo econdmica lancados pelo Governo Federal, entre 1986
e 199428

Documentos administrativos do museu apontam que houve empenho institucional para
aquisicdo desse acervo. Oficios assinados pela diretora Lilian Barreto (1983-1989) e
encaminhados ao chefe do Departamento de Meios Circulantes do Banco Central,
solicitam o envio de exemplares de cédulas e moedas para incorpora¢do ao museu, com
o argumento de que “a moeda circulante, em cada época, identifica os aspectos
econdmico, social e cultural dos paises, através das figuras e simbolos ali cunhados”.?*
Em vérias correspondéncias administrativas, a diretora reitera o desejo de 0 Museu da
Republica “continuar recebendo um exemplar de cada nova emissao para ser anexado a

nossa colecdo de valores monetérios”.?®

Registre-se ainda que a area de Numismatica do MHN, desde a sua cria¢do, € bem mais
robusta que a do Museu da Republica, incluindo valioso acervo de moedas e medalhas de
D. Jodo VI, além de condecoracdes, selos postais, apdlices e cartbes telefénicos, entre
outros objetos. Essa colecdo é considerada inclusive a mais completa da America do Sul.
Portanto, ndo surpreende que as transferéncias de acervos para o Museu da Republica,
nessa rubrica especifica, tenham sido poucas, tendo em vista preservar a estrutura, riqueza

e densidade da area de numismatica original.

Por outro lado, é importante pontuar também que a Numismatica nao € a unica cole¢édo
do Museu da Republica ha reunir objetos pecuniarios. Estes compdem varias outras
colecBes e, no conjunto, somam 2.266 itens, constituindo a classe de objetos com mais

itens do acervo museoldgico em exame.

J4 a Colecdo Museu da Republica tem a caracteristica de ser uma cole¢do “coringa”, por

reunir todos os itens do acervo que ndo encontram lugar em quaisquer das demais

23 Plano Cruzado, em 1986; Plano Bresser, 1987; Plano Collor, 1990; Plano Real, 1994 (REGO;
MARQUES, 2000).

24 Oficio 405/86-MR, AQ 86.12.11, Setor de Museologia.

%5 Ver, por exemplo, Oficio 85/89-MR, AQ 89.03.27, Setor de Museologia.



colecdes museoldgicas. Colecdo grande, com 2.644 itens, mas que nao deve ser analisada
na clave de seu perfil temético, por ndo apresentar especificidade nesse sentido.

Chamam atencdo, nessa colecdo, as figuracdes e simbolos da Repudblica. Tanto um
simbolo oficial — a primeira Bandeira Nacional oficial do Brasil republicano —, como
também representagdes em torno do regime republicano e de alguns de seus momentos e

fatores.

Primeira Bandeira Nacional oficial do
Brasil, ca.1890, tecido, 1,80 x 1,30 m.
Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotografia de
Roémulo Fialdini & Valentino Fialdini.
Concebida sob os auspicios de
Raimundo Teixeira Mendes.

Pedro Bruno. A Patria, 1919, 6leo
sobre tela, 1,90 x 2,78m. Acervo do
Museu da Republica/lbram/MinC.
Reprodugo fotogréfica de RGmulo
Fialdini & Valentino Fialdini.

26 A Bandeira foi concebida sob os auspicios de Raimundo Teixeira Mendes, para incorporar elementos

da tradi¢go positivista, do que sdo emblematicos os dizeres “Ordem e Progresso”. Foi desenhada por
Décio Villares (CARVALHO, 1990).

27 No quadro A Patria figura uma representacédo da primeira Bandeira Nacional sendo confeccionada por
algumas mulheres, na presenca de criancas que se envolvem no tecido. H4 quem suponha ser uma
referéncia as esposa e filhas de Benjamim Constant, que a teriam confeccionado e oferecido & Escola
Superior de Guerra da Capital Federal, em 1890. Tais suposi¢des constam, por exemplo, em um
instrumento de consulta do Setor de Museologia e no Portal do Instituto Brasileiro de Museus.

A tela decorou a sede da Presidéncia da Republica no Palécio do Catete, permanecendo no Museu da
Republica. De acordo com técnicos da casa, esse quadro é o campedo de pedidos de uso de imagem a
instituicdo. Em 1° de agosto de 1988, confirmando a sua reputacdo, foi langcado como ilustracéo do bloco
postal comemorativo do Dia do Selo, feito para divulgagio da exposicéo filatélica mundial Brasiliana de
1989, realizada no Paco Imperial, no Rio de Janeiro, comemorativa do centendrio da Proclamacéo da
Republica (Documento AQ88.04.13, Setor de Museologia do Museu da Republica).



C. H. Aurant. Leque alegorico alusivo a
Proclamagdo da Republica, s/d, pinturaem
tecido e madeira, 1,20 x 1,85m. Acervo do
Museu da Republica/lbram/MinC.
Fotografia de Romulo Fialdini & Valentino
Fialdini.

Décio Vilares. A Republica, s/d, 6leo
sobre tela, 40,5 x 33 cm. Acervo do
Museu da Republica. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.

Umberto Cavina. Marianne, s/d,
escultura em bronze, 65 x 53 x 43cm.
Acervo do Museu da Republica.
Fotografia de R6mulo Fialdini &
Valentino Fialdini.

28 0O leque alegérico alusivo a Proclamacéo da Republica representa cena do momento da Proclamagéo da
Republica na Praga da Aclamacdo (atual Praca da Republica), com destaque para a imagem de marechal
Deodoro da Fonseca e a inscri¢do: "Vista da Proclamacéo da Republica/15 de novembro de 1889".

2 0 quadro A Replblica Retrata o busto de uma figura feminina simbolizando a Republica, que tem na
cabeca um barrete frigio — espécie de touca utilizada por revolucionérios na Revolugdo Francesa. A peca
foi transferida do Museu Nacional de Belas Artes para 0 Museu da Republica, em 1961.

30 Apresenta busto de figura feminina usando barrete frigio e coroa de louros. Veste um corpete com as
Armas da Republica. Marianne tornou-se a figura alegdrica de uma mulher, que representa a Revolucédo
Francesa e os valores republicanos da Liberdade, Igualdade e Fraternidade. O nome Marianne € a jun¢éo
de Marie e Anne, nomes populares na Franga.



Francisco Aurélio de Figueiredo.
Compromisso Constitucional, 1896,
oleo sobre tela, 3,30 X 2,57m. Acervo
do Museu da Republica. Fotografia de
Rémulo Fialdini & Valentino Fialdini.

Em comum, todas essas pecas de representacdo da Republica operam com forca
simbdlica, no campo livre dos signos, expressdes e imagens, demarcando a Republica
como elemento forte da identidade nacional. Carregam valores subjacentes de
reconhecimento, consentimento e legitimagdo do regime republicano como lugar de

encontro e agregacao de todos os brasileiros.

Outro destaque da Colecdo Museu da Republica é um conjunto de bottons, incorporados
ao museu ao final dos anos 1980, quando a instituicdo ja gozava de autonomia
administrativa e estava em pauta, no Brasil, a construcdo de uma Nova Republca, para o
que houve intensa participacdo de movimentos sociais organizados. Uma Lei de Anistia
fora aprovada em 1979 e campanhas pelas Diretas J4 tomaram as ruas, entre 1983 e 1984.
Com o sistema pluripartidario restabelecido (ainda que de forma limitada, posto que se
mantinham as condicdes de ilegalidade dos partidos comunistas), as eleicdes gerais de
1986 ocorreram com novo nimero de legendas e propostas em disputa, este sendo ainda
o pleito definidor do quadro de constituintes que escreveriam uma nova Constituicdo para
o Brasil, marcando o fim legal de um longo periodo de ditadura vivenciado no pais desde
0 golpe de 1964.%

31 O quadro Compromisso Constitucional foi produzido sob encomenda do Banco da Republica (atual
Banco do Brasil). Representa o dia da posse de Deodoro da Fonseca, primeiro presidente da Republica,
em 25/2/1891. Destaque para Prudente de Moraes, exercendo a presidéncia dos trabalhos da Assembleia
Nacional Constituinte, no saldo do Congresso Nacional, no antigo Pago de Séo Cristévéo.

32 VERSIANI, 2014,



Estimulado pela nova contingéncia social e politica, em 13 de margo de 1988, o
museo6logo Mario Chagas, a época pesquisador do Museu da Republica, registrou em
documento a entdo diretora do museu, Lilian Barreto, a doacdo de quatro bottons de
propaganda: dois referentes as eleicbes de 1986 e, outros dois, referentes,
respectivamente, a uma campanha pro-isonomia no MinC e a campanha das Diretas Ja.
No texto do documento, Chagas sugere: “Seria interessante se pudéssemos formar uma

ampla colecdo desta categoria, tratando de assuntos variados”.%3

A direcdo acatou a ideia, investindo na formagdo de uma colecédo de bottons expressivos
de momentos politicos e socioculturais vivenciados pelos brasileiros*. O projeto foi
amplamente divulgado em jornais de grande circulagdo, como mostra oficio enviado a
Lilian Barreto, em 18 de janeiro de 1989, pela entdo diretora-secretaria da Sociedade de
Amigos da Biblioteca Nacional, Esther Caldas Bertoletti, formalizando a doagéo de um
botton daquela associagdo, com o comentario: “Tomei conhecimento através da imprensa
(JB 15.01.89) do objetivo — dentre muitos —do Museu da Republica de resgatar a memoria

brasileira através de ‘buttons’”.

Diretas Ja.
S Botons de campanha. Acervo do

i 3 dia 7076hs,
4 VI[AS K' Museu da Republica/lbram/MinC.
D'RETA Fotografia de Rdmulo Fialdini &
Valentino Fialdini.

Desdobramentos desse projeto incluiram compras de bottons e também vultoso nimero
de doacBes ao museu, feitas por pessoas diversas e abrangendo pecas alusivas a
aniversarios de instituicbes (Instituto de Resseguros, Pro-Memoria, Agéncia Viva Brasil

etc.); chapas de sindicatos; partidos e campanhas politicas; campanhas salariais;

33 AQ88.03.13, Setor de Museologia.

34 Ver, entre outros, o documento AQ89.01.24, Setor de Museologia.



congressos e eventos diversos; movimentos sociais (direitos da mulher, valorizagdo de
culturas afro-brasileiras etc.), entre outros temas variados do panorama politico e cultural

do Brasil.®®

Ao todo, ha 855 bottons de propaganda no acervo do museu, dispersos em mais de uma
colecdo. Destes, 830 passaram a compor a Colecdo Museu da Republica apds o ano de

1988, quando o projeto de formagdo de uma colecdo de bottons foi iniciado.

Registre-se ainda que, no caudal da campanha para aquisicdo de bottons, ocorreram
doacBes de varios outros objetos dentro da tematica de campanhas politicas e de cunho
sociocultural, como adesivos de propaganda; bandeiras; bonés; camisetas; faixas;
flamulas; lencos comemorativos e muito mais. O conjunto desses materiais compreende
algo na ordem de 78% do acervo incorporado a Colecdo Museu da Republica apds o ano
de 1988 (888 de 1.142 objetos).

Esse grande conjunto de bottons, ingressos no Museu da Republica em fins dos anos
1980, foi um indicativo de mudancas no perfil do acervo museoldgico do Museu.
Expressivos da diversidade de forcas sociais e politicas presentes no debate sobre os
rumos do pais, a sua incorporacdo dava-se no bojo da renovacdo no debate sobre o

patrimdnio cultural e suas préticas, a par da chamada Nova Museologia.3®

Vertente que se fortaleceu no Brasil, a partir dos anos 1970, sobretudo nos anos 1980 e
1990, a Nova Museologia prop6e uma revisdo das percepcdes e praticas no fazer
museoldgico, a servico de ampliar o acesso aos bens preservados e garantir sua
apropriacdo pelo conjunto da populacdo. O entendimento é que cabe aos museus serem,
a um sO tempo, espacos de representacdo e de construcdo da sociedade, e aos acervos
serem os fios dessa trama. Como diz Susan Pearce (1992, prefacio): “Cole¢des e objetos

e amostras deles serdo sempre, e deverdo ser sempre, o coragdo da operacgdo do museu”.*’

3 Essas compras e doagdes estdo registradas em documentos do Setor de Museologia, tais como: AQ
89.01.23; AQ98.03.27; AQ88.12.13; AQ88.12.19; AQ 88.03.25; AQ 18/1/1989; AQ 89-12-14.

36 André Desvallés (2015) discorre sobre os antecedentes historicos e as diferentes interpretacdes da Nova
Museologia, no artigo “Museologia nova 1985 ou O nascimento da ‘nova Museologia’ (1985)”.

37 «(...) collections, and objects and specimens within them, will always be, and should always be, at the
heart of the museum operation”. (tradugdo livre da autora).



Tal renovacéo tedrica foi marcada pela aceitacdo da diversidade de abordagens no campo
do patrimbnio cultural, em que os museus passam a ser reconhecidos como lugares

estratégicos no desenvolvimento de sociedades democraticas.

Entre outros pontos, a Nova Museologia chama atencdo para a importancia da
preservacdo de acervos expressivos da multiplicidade étnica, regional e cultural que
conformam as sociedades. Sem desmerecer o papel das elites na construgédo do social, a
questdo passa por desenvolver praticas museoldgicas que se assentem também em bases
populares e comunitarias. Ou seja, a Museologia pensada como prética social inclusiva,

com base social e popular, contra a marginalizagdo de populagdes e regides.

O contexto é o da aceleracé@o do processo de urbanizagdo no Brasil, intensificado a partir
dos anos 1950, na esteira da consolidagdo da industria de base no pais. Como
consequéncia, houve forte estimulo a migracdo para centros urbanos de maior porte, com
a perda de importéncia, e mesmo o abandono pelo poder publico, de localidades menores

e rurais.®®

Assim, no bojo das discussbes sobre a Nova Museologia, o conceito de cultura foi
ampliado, percebido como dominio articulado a questdo das desigualdades territoriais e
da cidadania. Praticas no campo do patriménio foram revistas, inclusive no tocante ao
papel do Estado na area cultural, sobressaindo a ideia de ir além de acbes pensadas
independentemente de seus impactos para o fortalecimento de uma cultura igualitaria e

cidada.

Nesse sentido, ndo é surpresa que tenha sido questionada a recorréncia a formacgdes de
acervos afirmativos de uma tradi¢do que se deseja superar: a tradicdo de valorizar o papel
da elite na Histdria do Brasil. Em direcdo oposta, desconstruindo qualquer idolatria em
relacdo a elite e ao poder formal, a Nova Museologia discute 0 que ndo pode mais ser
omitido no campo das representacdes museoldgicas. Trata-se de uma profunda renovacéo
tedrica, que pressiona a favor do abandono de velhas ortodoxias e do reconhecimento da

pluralidade como elemento-chave da formacdo dos acervos. Novos valores e, portanto,

¥ REGO; MARQUES, 2000.



novos atores e temas passam a ser percebidos como elementos fortes nos acervos dos
museus de Histdria, atinentes a experiéncia de toda a diversidade de setores que compdem

a sociedade.

Nessa mesma linha, a Colecdo Memoria da Constituinte, completando o bloco de
colecdes tematicas, também introduz nova perspectiva para se pensar o perfil dos acervos
museoldgicos do museu e o processo de redemocratizacéo do pais, vivenciado na segunda

metade dos anos 1980, associado ao marco de consolidagao da “Nova Republica”.

Essa colecao tem a caracteristica especial de ter sido uma “estratégia politica”, antes de
ser uma colecdo: estratégia de fortalecimento de uma identidade democrética para o
Brasil. Os seus registros foram reunidos durante o processo constituinte de 1987/1988,
por um grupo da Fundagéo Pro-Memoria que esteve a frente do Centro Pro-Memoria da
Constituinte-CPMC, criado para o trabalho especifico de mediar dialogos entre a
populacdo e os deputados constituintes.®® O grupo atuou também e criativamente como
forca incentivadora da participacdo da sociedade nos trabalhos constituintes e desde o
comego articulou acordos para que todos os registros produzidos e coletados no correr de

suas atividades fossem depois transferidos para o Museu da Republica.

A incorporacao dos registros reunidos pelo CPMC ao acervo historico do museu ocorreu
em 1990, em seguida a extincdo da Fundacdo Pr6-Memoria. Tal incorporacdo a uma
instituicdo museoldgica publica acabou por conferir a esse acervo o reconhecimento
oficial de patriménio cultural. Porém, antes mesmo dessa “oficializagdo”, a formagéo
desse conjunto documental era uma ideia e um projeto que buscavam por sua
monumentalizacdo e reconhecimento como patriménio cultural da nacdo. Ou seja, 0
CPMC abrigou a intencdo de construir um “monumento/documento” — tomando
emprestada a formulacéo de Jaques Le Goff (1990) — e “monumentalizar” uma narrativa
daquele processo de reconstitucionalizacdo democratica, investindo para a perpetuacédo
de uma determinada memodria e identidade politica do pais.*® Para esse objetivo, 0

conjunto completo dos registros coletados € primoroso em documentar, ndo s6 0s

39 O CPMC foi coordenado pela crimindloga e integrante do Setor de Pesquisa Historica do Museu da
Republica Elizabeth Siissekind.
0 VERSIANI, 2014,



trabalhos constituintes realizados no &mbito do poder oficial e dos partidos politicos, mas
também o engajamento da sociedade organizada, de artistas e de pessoas em geral, na luta
por direitos. E plausivel dizer que a formagio dessa colecdo operou com um tipo de
“enquadramento da memoria”, na acepcdo proposta por Michel Pollack (1989),
conferindo determinados sentidos a identidade nacional brasileira, a partir da exaltagdo
da democracia e negacdo de um Brasil autoritario. A maior parte desses registros, em
torno de 22 mil documentos, estd depositada no Arquivo Histérico do Museu da
Republica.** No acervo museoldgico do museu estdo depositados especificamente trés
grandes painéis de arte, com cercade 3,60m x 4,20m cada um, pintados a época,
respectivamente, pelos artistas Rubens Gerchman, Newton Cavalcanti e José Roberto
Aguillar. Esses painéis destacam e valorizam a ampla participacdo da sociedade no
processo Constituinte de 1987/1988, mostrando que o projeto de redemocratizagdo do
pais mobilizou uma pluralidade de interesses e individuos. Fartam referéncias a olhos que
veem, ouvidos que ouvem, bocas que expressam opinides. A populacdo aparece, nas
obras, presente, atenta, participativa, conforme inscrito na tela de Rubens Gerchman: “De
6lho na Constituinte”. E a populagdo que promove a reconstitucionalizagdo democratica

do Brasil, perspectiva oposta ao padrao de reconhecer a elite politica como protagonista

daquele processo.

Rubens Gerchman. De 6lho na Constituinte,
1987, tinta sobre painel, 3,60 x 4,20m.
Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC. Fotdgrafo ndo
identificado.

41 A Colegdo Meméria da Constituinte inclui também documentaco bibliogréfica, somando perto de 700
publicacoes.



Assim, é plausivel dizer que a Cole¢cdo Memoria da Constituinte é formada como um
dispositivo de resisténcia ao autoritarismo, mostrando, como diz Heymann (2009, p. 56),
que “nem sempre a acumulacdo documental ¢ reflexo de uma atividade passada; ela pode

ser fungdo de uma agdo projetada para o futuro”.

Entre os frutos da ampla mobilizag&o social no processo constituinte de 1987/1988, em
1988 foi promulgada nova Constituicdo Federal no pais, representando um marco legal
de reconhecimento do patrimdnio como um campo constitutivo do direito a memdria.
Direito a memoria em sua estreita relagdo com o direito a cidadania e o reconhecimento
da multiplicidade do social. No artigo 215 da Carta Constitucional fica determinado: “O
Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes de
cultura nacional, e apoiara e incentivard a valorizacdo e a difusdo das manifestacOes
culturais”.*> Nagquele momento de reconstitucionalizagdo democratica do pais, 0 campo
do patriménio emergia como um instrumento de cidadania e democracia. As implicacGes
sociais de suas praticas, incluindo a formacao de acervos em museus publicos nacionais,
desde entdo seguem sendo fortemente discutidas a luz da urgéncia de enfrentar a exclusao
e a desigualdade, observadas as multiplas experiéncias, identidades e memarias presentes

na vida social.

O entendimento é que atribuir valor de patriménio aos bens culturais torna-se um fazer
atravessado por novas possibilidades, abrangendo grupos e comunidades, individuos e
tradicdes, lugares, temas e coisas, tangiveis e intangiveis. O jogo das representacdes e
memorias alcanga todas as “coisas”, materiais ou imateriais. Tudo pode ser objeto do
olhar museoldgico. Ndo ha absolutamente nada que constitua interesse secundario para a

Museologia.

Quanto aos efeitos dessas mudangas, ndo raro despontam como acles afirmativas,
acessando memorias e saberes que antes ndo encontravam lugar nos acervos dos museus

de Historia.

42 Ficava pendente a elaboracéo de regulamentac@es especificas, definindo como tais determinagdes se
concretizariam na praética.



Nesse sentido, ndo sdo triviais nem casuais as mudangas ocorridas no perfil do acervo do
Museu da Republica a partir de fins dos anos 1980. Logicas antes recorrentes, se ndo
foram superadas, foram em alguma medida subvertidas, por decisbes e préaticas
emancipadoras de processos de formacdo de acervos consagrados na instituicdo,
legitimando a incorporacdo de novos objetos.

Entre 0os novos passos nessa direcdo, em 27 de dezembro de 1988, Oscar Niemeyer doou
pessoalmente, a0 museu, uma escultura em granito e ago, feita pelo artista para ser o
esboco do monumento Tortura Nunca Mais. A obra, representando o repudio a todas as
formas de violéncia e tortura praticadas pelo poder publico e por seus agentes oficiais,
nem de longe constitui uma forma de exaltacdo da elite politica nacional que comandou
0 Executivo do pais nos anos do regime autoritario pos 1964. A mesma elite politica
nacional, inclusive, que é lembrada, por exemplo, nas cole¢bes Castelo Branco, Costa e
Silva e Emilio Garrastazu Médici, com bustos e retratos de seus titulares, além de pecas
de vestuario militar ou usadas por suas respectivas esposas em eventos de posse

presidencial.

Niemeyer, no documento de doacdo da obra, conta o que sentiu ao ser convidado a

desenhé-la:
Senti a oportunidade de me iniciar no campo da escultura, dessa escultura de
maior porte, mais livre, mais ligada aos problemas da vida que o concreto
armado oferece. E como o tema exigia, a fiz dramética, denunciadora,
lembrando o longo periodo de tortura e morte que pesou sobre 0 nosso pais.
Meu desenho representa esses negros tempos, com a pessoa humana
transpassada pelas forgas do mal, impotente diante do ddio organizado. Para
0S mais sensiveis, para os que veem o mundo apaixonadamente e amam o seu

préximo e se levantam contra a opressdo e o arbitrio, 0 monumento provoca a
revolta pretendida.*®

A abertura do museu para um novo perfil de acervos museoldgicos também encontrou
lugar, em 1996, quando foi montada, no Palacio do Catete, a exposicdo A Ventura
Republicana, que se manteve aberta ao publico até 2003. Com curadoria de Gisela
Magalhées e Joel Rufino dos Santos, a exposicdo motivou a incorporacdo (doagdes e
compras) de volume significativo de objetos que fogem ao padrdo do acervo

predominante na instituicdo.

43 AQ19881227, Setor de Museologia.



A proposta da exposicdo era construir uma sintese da Historia do Brasil Republica, no

Paldcio do Catete. Para Anelise Pacheco, & época diretora do Museu, era também

“despertar o desejo pela Histdria e pelo exercicio da cidadania”.**

Gisela Magalhdes, que combinou a curadoria ao trabalho de expografia da exposigéo,
explicou:

Contar alguma coisa sobre a Republica Brasileira com o acervo do Museu,
restrito quase que exclusivamente aos objetos dos presidentes, foi um desafio
enorme. (...) Abrimos espago para 0s novos acervos dando outros significados
aos do museu; criamos salas com temas relevantes para a Historia do povo (...).
Porque espero que uma crian¢a ou um adulto quando virem uma AR-15 ao
lado de um ténis na sala dos bustos dos presidentes, ndo saiam do museu sem

se sentirem parte da Historia.*®

Entre os objetos a eépoca incorporados: esculturas da Pomba Gira, do Zé Pilintra e
lemanja; fantasias de baiana, de cazumba e de palhaco da Folia de Reis; sandalia de
passista e ténis Adidas; varios cestos indigenas; instrumentos de percusséo e corda (surdo,
cuica, tamborim, berimbau, viol&do); um pau de arara; uma AR-15; entre muitos outros
objetos que ajudavam a criar visdes da vida no tempo da Republica. Nas palavras de Joel
Rufino dos Santos (curadoria e roteiro): “A espada do marechal Deodoro, proclamador

da Republica, ao lado do muiraquitd, a pedra da sorte. A foto de Getulio, chegando para

derrubar o regime dos coronéis da roga, junto a de Pelé quando fez mil gols”.*®

Mascara de Cazumba.
Madeira, 1, lantejoula,
tecido, 42,0 x 63,0 x 55,0
cm. Acervo do Museu da
Republica/lbram/MinC.
Fotografia de Mailson
Santana.

O Cazumbé é um
personagem de grupos de
bumba-meu-boi, com
vestimenta e mascaras

44 Catalogo da exposigdo A Ventura Republicana (Apresentacao).
5 Ibdem.

46 |bdem.



O acervo original do museu também foi bastante explorado na exposi¢cdo — pinturas,
esculturas, armas, mobiliario, medalhas, assessorios de uso pessoal, entre outros —, porém,
como disse Rufino, a ele foram agregados “monumentos” que “atestam a Paixdo, a Dor e
a Festa de todos os dias: a Biblia, o violdo, o Livro dos Espiritos, um par de alpargatas,
uma AR-15...”.%

Ou seja, A Ventura Republicana também inovou nos padrdes de atribuicdo de valor que
sustentam e justificam a transformacao de bens culturais em bens culturais musealizados,

ao encontro de nog¢des contemporaneas de museu.

Para concluir ainda com outro exemplo que sinaliza inovagdes nos acervos preservados
no Museu da Republica, pela primeira vez, na alvorada do século XXI, uma mulher deu
nome a uma das cole¢des museoldgicas: a presidenta Dilma Rousseff. Essa colecdo tem
pequenissimo porte, como outras tantas cole¢des do acervo.*® Constitui cinco itens de
propaganda politica relacionada a campanha presidencial de 2010, no Brasil, doados por
profissionais do corpo técnico do IBRAM. Porém, € um acervo que emerge pleno de
significados se pensado a luz do fato de que a vida publica foi, durante muito tempo, um
espaco restrito & participacdo feminina. Nas palavras de Angela de Castro Gomes (2004,
p. 9), até o recente século XX: “por questdes de constrangimento social [as mulheres]
tiveram seus espacos de expressdo publica vetados, restando-lhes exatamente 0s espagos
privados, entre os quais os de uma escrita de si”. Sdo os homens que, historicamente,
aparecem como 0s sujeitos politicos privilegiados na interacdo com o ambito publico, o
que, como se V&, tem reflexos nas denominacdes das colecdes museoldgicas da instituicao

publica aqui em exame.*

47 |bdem.

48 Alguns exemplos, entre outros: Colecdo Castelo Branco, 1 item; Colecéo Costa e Silva, 4 itens;
Colecdo José Sarney, 4 itens; Colecdo Tancredo Neves, 2 itens.

49 Para uma visdo sobre as diferencas de participacdo entre homens e mulheres na esfera publica brasileira,
ver SALEM, 1981.



Camiseta da campanha
presidencial de 2010.
Algodéo, 60 x 45 cm. Acervo
do Museu da
Republica/lbram/MinC.

s Fotografia de R6mulo
Fialdini & Valentino Fialdini.

Enfim, mudangas suscitadas nas formas de perceber o patriménio e de legitima-lo
estimulam novas possibilidades no campo da memdria, confirmando que patrimdnio
cultural preservado em museus de Histdria sera sempre uma constru¢ao mais democratica
se for resultado de um processo de construgdo coletiva de memdrias. E a multiplicidade
de experiéncias sociais que deve instruir uma representacdo museologica expressiva.
Feliz o museu de Histdria que tiver na diversidade uma forca, para ndo cair no tedio da
Histdria Unica, da falsa homogeneidade que serve menos pra entender a Historia e mais

pra reforcar privilégios.

Além disso, o esforco de dotar os museus de Histdria com acervos mais expressivos da
pluralidade social tem profunda relagdo com o esforco de reconhecer os direitos de
cidadania de grupos socialmente desfavorecidos. A ideia da universalizacdo de direitos
ndo tem a ver somente com questdes de ordem econémica, mas também com o fato de
que parcelas da populacao sao marginalizadas, esquecidas, tratadas como desimportantes,
ndo havendo sequer interesse dos museus de Histéria em sua representacdo simbolica.
Como sugere Axel Honneth (2003), o sentimento de ndo pertencimento € decisivo e

diretivo na luta dos desfavorecidos sociais por inclusdo e respeito.
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